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Resumo: O presente trabalho traz a luz um discurso sobre a representatividade dos
embrechados no Recdncavo Baiano enquanto condutores historicos e demarcadores
sociais. O embrechamento ¢ uma técnica de revestimento decorativo sobre estruturas
arquitetonicas surgida na Itdlia durante o século XVI, e que chega ao Brasil nos
oitocentos. Sua producdo consiste em aplicar fragmentos de azulejos; loucas —
porcelanas, faianga fina; vidros e até mesmo, pedras preciosas, propondo cores, brilhos,
texturas e simbolos diversificados. Os tracos de suas composi¢des destacam e valorizam
a organizacdo artistica e sociocultural, enfatizando influéncias, processo de constru¢do
dos seus grafismos, riqueza componencial e poder através da variedade dos elementos e
das formas geométricas que caracterizam o particularismo em cada configuracao.
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1. EMBRECHADOS ENQUANTO REPRESENTACOES DE ARTE

A compreensao da arte € remetida a partir da relacdo de um fazer e conhecer que
transfiguram a semantica da ideia do sujeito no dmbito da natureza e da cultura. Esta
correlacdo garante o gozo o, encantamento e a busca do despertar interpretativo daquele
que produz e observa. Dentro desta Optica, as producdes de carater humano que tenham
sido formuladas com uma devida finalidade sao passiveis de ser consideradas como
intervengoes artisticas (BOSI, 2004, p. 13).

A linguagem de expressdo parte de um estimulo proveniente de uma ligacao
afetiva do seu idealizador, potencializando os individuos a momentos psiquicos que 0s
levam a se inteirarem com o universo exterior (BOSI, 2004, p. 08). Dentro deste
discurso, da constru¢do e criacdo de novos sentidos, da exteriorizacdo do imaginario,
consideramos o embrechado como produg¢do decorativa associada a arte popular,

compreendida pelo observador conforme as facetas psicoldgicas e socioculturais.
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O sistema de producdao deste artefato artistico consiste em depositar sobre
argamassa fresca uma amalgama de fragmentos que adornam alvenarias de muros,
grutas, bancos, fachadas de residéncias, sobrados, paredes de corredores e torres
sineiras. A pluralidade dos materiais empregados (pedras, vidros, lougas, dentre outros)
representa elementos visuais elaborados com uma tecnologia especifica, que formula
percepgoes diversificadas. A concep¢do deste ornamento traz a ideia de reinvengdo de
temas e recriacdo de valores dos objetos, os quais sdo ressignificados quando aplicados
a esta composicao e remetam a meditagao e reflexdo do espectador.

Sendo assim, as formulagdes imbricadas sdo categorizadas e integradas ao bem
patrimonial e artistico, enquadrando-se no conceito de “[...] forma cultural [como]
elemento que pode ser encarado como se correspondesse & marca que ficou de um
tempo, como um sinal indicativo, objeto de interesse da Memoria Social, sendo
referendada pelas instituicoes de Memoria Cultural, consideradas como locais
apropriados para sua manutengao e estudo.” (LIMA, 1995, p. 190)

Em meados do século XVI, comecam a ser elaboradas as primeiras
representacdes de embrechados na Italia; neste periodo o pais passava por diversas
sucessoes referentes as reformas socioculturais, firmadas pela alternancia da Idade
Média para a Idade Moderna, em razdo das conquistas, exaltagdo da burguesia e o
apogeu intelectual de seus habitantes. Perpassando este século, a técnica se difunde na
Europa com o intuito de reproduzir as grutas tipicas dos ninfeus adquirindo alto valor
simbolico e social, sendo encontrada, principalmente, em areas nobres, palacios, jardins
e, posteriormente, espagos religiosos (ALBERGARIA, 1997, p. 462).

Os componentes arquitetonicos e os elementos que complementam sua
configuragdo sdo compreendidos como locais de preservacao deixados pelo individuo,
centros de memoria, suportando em seus elementos fatores e registros do passado,
formadores de dependéncias sociais. A sua analise poe em evidéncia a complexidade, a
rede de influéncias socioculturais, o alto nivel estético, encerrando num espaco de
meditacdo ou sonho, com elevado valor decorativo que apresenta caracteristicas

particulares e impares.
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2. EMBRECHADOS INTEGRADOS AOS ESPACOS PATRIMONIAIS DO

RECONCAVO BAIANO

A arte de embrechar provém de uma técnica secular que consiste em imbricar
nas estruturas de alvenaria tesselas fragmentadas de materiais diversos como: azulejos,
lougas brancas, vidros, buzios, conchas, fosseis, seixos, madeiras, dentre outros tipos de
escorias; formulando em sua composi¢do aspectos semelhantes ao mosaico. A
reproducdo deste revestimento decorativo foi iniciada na Italia, a partir do século XVI, e
trazida pelos portugueses ao Brasil durante o século XIX, configurando-se como um
método de cunho artistico e arquitetonico muito popular no Nordeste. Neste periodo
este ornamento era bastante empregado em espacos de jardins, fachadas de residéncias e
espacos religiosos.

Nao ¢ apenas o uso destas pequenas escorias que propoe relevancia por produzir
algo novo, mas sim, a forma criativa, extensiva e pragmatica como foram usadas,
decorando e exibindo os espacos oniricos de representacdo e celebracdo. Com isso, 0s
embrechados eram entdo considerados como objetos da cultura material que
demarcavam poder, fascinio e disputa, como modelo de exibicionismo no ambito social.

Os paineis de composi¢ao formados por estes imbricados eram empregados nas
fachadas das residéncias e nos espagos socializaveis como resultado de atividades
competitivas, sendo que os proprietarios conheciam e pesquisavam variadas
reprodugdes com o escopo de admira-las, analisar o seu projeto de execugdo e o recriar
de maneira mais detalhada. As configuragdes com maior grau de complexidade
apresentavam estima consideravel e desejo de conquista por parte dos demais; com isso,
a imitacdo se torna uma pratica obsessiva dentro do ciclo da elite social.

A triagem dos materiais mais utilizados nesta regido (pedras, conchas e lougas
brancas) - todos estes com alto valor mercadolédgico - foi compreendida ndo somente
para uma ostentagao de riquezas, mas como contribuintes que acarretam informacao as
futuras geragdes, também, dentro da perspectiva da preservagdo do passado. O
embrechado foi uma das grandes artes de inovagdo decorativa em Portugal e nos seus
territorios de influéncias durante o Maneirismo e o Barroco, os desenhos que sdo

recriados contam sua historia pela imagética e materialidade que, a partir de atributos
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individuais de cada fragmento um significado, contextos, filiagdo, medidas de
intervengdo e dentre outros aspectos sdo propostos (SILVA, 2012, p.19).

Zeila Machado também afirma que a sua ornamentag¢do “[...] ganhou espago por
induzir o ser humano a uma sensagao de leveza, de introspec¢ao e meditagao através da
sua delicadeza no movimento das formas e colorido dos materiais, sob o reflexo da luz
natural ou artificial” (MACHADO, 2011. p. 3036). O ritmo visual desta arte formula
efeitos estéticos que remetem detalhes imddicos na sua composi¢do, a exemplo das:
guirlandas com flores e frutas, conchas e carac6is, muros e altares em volutas,
balaustradas com diversos simbolos, bosque de pedras, dentre outros compostos; os
quais quando integrados propdem perspectivas interpretativas de seu momento historico
de produgio.

Desta forma, os detalhes especificos presentes no embrechamento inferiram
gradativamente na dinamica social, alterando os principios ideoldgico, cultural, como
também, todo o vieis do sistema artistico. Esta técnica disseminou no Brasil, de forma
mais impetuosa na Bahia, explorando lugares distintos, ndo somente areas privadas
como também de culto pagdo. Como uma arte sistematica ela passa a abarcar os espagos
publicos e ganha credibilidade dentro da sociedade, garantindo ideia de conforto ao
psicoldgico humano e pela nova estilizagao de valor simbdlico as edificacdes.

A propagacdo dos embrechados, tanto na Europa quanto nas regides da Bahia,
parte do principio ndo s6 do interesse socioecondmico e da competicdo entre os
individuos da sociedade, quanto a sua reprodugdo. As intervengdes se desenvolveram
conforme influéncia portuguesa com a aplicagdo dos mesmos materiais usados em
Portugal, porém de maneira modesta. Em territorio lusitanico, os elementos mais
relevantes na sua configuracdo apresentavam caracteristicas pétreas, ceramicas, vitreas e
conquiliologicas. Nao obstante, no Brasil prevalecem, basicamente, porcelanas
fragmentadas e/ou inteiras, buzios, conchas, seixos e, em raras ocasioes, azulejos,
contas e vidros.

Os embrechados no Reconcavo constituem-se em arquiteturas devocionais, de
fruicdo e de carater produtivo que testemunha um espaco singular, representativo da

cultura e que carece de atencao, prote¢ao e intervencao. Eles se figuram em diferentes
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igrejas dispostas em municipios proximos que durante o século XVIII e XIX
dialogavam entre si e compartilhavam dos mesmos desejos e avangos, tanto no ambito
econdmico quanto social, demarcavam o modismo da época - onde as familias das elites
e representantes sociais disputavam e demonstravam seu poder financeiro nos
imbricados presentes nas fachadas de suas residéncias e igrejas.

Com o passar dos anos, a pratica do embrechamento aprimora e comeca a ser
elaborada, também, nos pindculos das torres sineiras, apresentando diferentes formatos
e, sendo difundida tanto em Salvador quanto no Recéncavo Baiano. De acordo com
Carlos Etchevarne, os embrechamentos aplicados as igrejas foram executados em
momentos de reparos ou sob a intencdo de moderniza-las; recobrindo pinaculos e
bulbos de torres em substituicdo dos azulejos (ETCHEVARNE, 2003).

Nesta regido os embrechados estdo presentes em diferentes municipios como na
cidade de Santo Amaro, com esta arte aplicada nas torres sineiras das igrejas de Nossa
Senhora da Purificagdo e Nossa Senhora do Amparo. Em Nazaré, na ctpula da torre e
frontdo da Igreja Matriz Nossa Senhora de Nazaré, assim como, fragmentos de azulejos
na torre de formato bulboso da Capela de Nossa Senhora de Nazaré. Na cidade de
Jaguaripe, a torre da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Ajuda; em Maragogipe, a Igreja
Matriz de Sao Bartholomeu possui torre piramidal com embrechados de azulejos.

Ja no municipio de Cachoeira, tem-se embrechados na torre piramidal da Igreja
do Seminéario de Belém, distrito de Belém, reconstruida nas primeiras décadas do século
XVIII; na torre piramidal da Igreja de Nossa Senhora da Conceicao do Monte; ctpulas
das torres bulbosas da Igreja Matriz Santiago do Iguape, distrito de Santiago do Iguape
e; na cidade de Sao Félix, a cupula da torre bulbosa e toucheiros na Igreja Matriz de
Deus Menino; sendo estas ultimas construidas no século XIX; apresentado diversa
composi¢ao material.

Alguns destes exemplares se encontram ilustrados nas imagens a seguir:
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Fig 1: Capela de Nossa Fig 2: Capela de Nossa Fig 3: Igreja Matriz de Séo
Senhora do Amparo Senhora de Nazaré Bartholomeu

Fonte: Acervo particular de Fonte: Acervo particular de Fonte: Acervo particular de
Neta Ferreira (2016) Neta Ferreira (2016) Neta Ferreira (2016)

Fig 4: Igreja do Antigo Fig 5: Igreja de Nossa Senhora Fig 6: Igreja Matriz de Deus
da Concei¢do do Monte

Seminario de Belém Menino

a— §

Fonte: Acervo particular de ~ Fonte: Acervo particular de Fonte: Acervo f;af’;icular de
Neta Ferreira (2016) Neta Ferreira (2016) Neta Ferreira (2016)

Estas intervencdes artisticas demonstram o particularismo e singularidade do
agenciamento, a diferenca da riqueza das tesselas empregadas, diversidade, qualidade,
coloragdo, efeitos de sombra e luz, policromia, contornos, tracados e dentre outras
expressoes. As observacdes e andlises destes estilos visam alcangar informagdes quanto
a producdo, proveniéncia, significacdo destes junto as elites que os adquiriram,

motivagdes, influéncias e dentre outras caracteristicas.
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Nestas representagdes, os contornos € tragos se apresentam distintos, porém ha
similitude nas tipologias e coloracdo dos materiais, em sua maioria, nas coloragdes
azuis e brancas. Entende-se que havia um didlogo e troca de informagdes entre os
contextos geograficos, representando o poder das igrejas como marco religioso € como
integrador do plano visual paisagistico.

Tomando como base a inter-relagdo entre a Europa e o Brasil, para a composi¢ao
das estruturas arquitetonicas e da formulacdo das cidades, os portugueses tinham o
escopo de reproduzir em grande escala o modelo portugués de aglomerados
populacionais, compondo o entdo, agrupamento social (ETCHEVARNE; LOPES,
2009). Sendo entdo fundida desde o periodo da colonizagdo, o conceito da propagagdo e
repeti¢do dos costumes e ideais europeus sdo firmados no contexto social e também, no
ambito artistico.

Neste sentido, os embrechados no Reconcavo estdo inseridos num campo
sociocultural fundamentados a um ambiente onde apresentam funcionalidades de
mediadores funcionais e simbolicos, conotando “[...] desejos, funcdo de portadores de
signos e reveladores sociais [...] o verdadeiro testemunho da existéncia de uma
sociedade na esfera pessoal; ele substitui a0 mesmo tempo, o espirito coletivo e outro
individual.”, assim como s3o concebidos os objetos da cultura (MOLES, 1981, p. 11 -
16).

Com estas reflexdes, o embrechado ¢ compreendido como o objeto do
patrimonio cultural, acarretado de significancias, entendido como uma arte de carater
dinamizador, capaz de acondicionar os valores de sua realidade formadora como
extensdo visual das acdes humanas ja realizadas. No ambito do carater social, demarca
0s aspetos que resistiram ao tempo e se configuraram, atualmente, como vetores

culturais integradores da narrativa patrimonial do Reconcavo.

2.1 As Igrejas e seus elementos como Monumentos do Patriménio Cultural e
Condutores Historicos
Tratando-se de bens culturais, o Reconcavo Baiano se destaca por apresentar

vasta riqueza artistica e historica, abrangendo as significancias de valores tangiveis e



X1l ENJECULT

ENCONTRO DE ESTUDOS MULTIDISCIPLINARES EM CULTURA

intangiveis, a exemplo das constru¢des arquitetonicas ¢ manifestacdes populares. Pela
exuberdncia e imponéncia dos bens materiais, os espacos edificados formulam uma
constitui¢do arquitetonica integrada por elementos de composicdo europeia e regional;
0s quais proporcionam deslumbramento.

O estudo sobre o patriménio cultural traz a concepcdo de bens como
integradores de um grupo social, de um estado-nac¢do formado por uma multiplicidade
de individuos integrados aos objetos patrimoniais, as tradi¢cdes, manifestagdes, lugares
sagrados, representacdes artisticas e também, aos espagos urbanos e suas fundi¢des
arquitetonicas. Nesta interagdo, as igrejas sdo consideradas como bens arquitetonicos
que apresentam padrdes e estilos diversos, propiciando a compreensdo dos programas
artisticos desenvolvidos num determinado contexto.

Os monumentos sdo capazes de rememorar ¢ remeter o individuo, em um
passado especifico, ao estado de reflexdo e avivamento da memoria através das
identidades culturais rememorada no patrimonio histérico que lhe pertence. Com essa
personificacdo, os moveis integrados aos espagos sociais sdo configurados como objetos
que a partir do olhar de um observador sdo passiveis de ser ressignificados a uma
perspectiva historica e artistica (SANT’ANNA, 2003, p. 46-47).

As fortes influéncias que as coisas materiais nos causam, nos dias atuais,
tornam-nos mais distantes e, enquanto evoluimos com a globalizagdo, a aparéncia da
cidade muda, mas se a relagdo entre os bens e as pessoas fosse fragilizada muita coisa
ndo teria resistido. Assim como esta reflexao, as igrejas integram espacos dinamicos,
que mudam constantemente e, se 0 patrimonio nao tivesse sido preservado no ambiente
material que nos circunda ndo compreenderiamos o passado historico (HALBWACHS,
2006, p. 170).

Assegurando-se na ideia de Edison Cruxen, considera-se o espago religioso,
como um monumento, elemento figurativo simbolico, interpretado como meio de
comunicagdo, emissor de elementos informativos para a sociedade; sendo as
construcdes possuidoras de uma dimensdo semantica (CRUXEN, 2011). Dentro desta
perspectiva, “Cada objeto reencontrado e o lugar que ele se encontra no conjunto nos

recordam uma maneira de ser comum a muitas pessoas, ¢ quando analisamos esse
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conjunto e langamos nossa atengao a cada uma dessas partes, € como se dissecassemos
um pensamento em que se confundem as contribuicdes de certas quantidades de
grupos.” (HALBWACHS, 2006, p.158)

Neste caso, a igreja e suas configuracdes complementares sdo consideradas
integradores da memoria social e com isso, torna-se iminente a transmissdao do
conhecimento. Os elementos artisticos que a compdem, também, integram-se ao
conceito de patrimdnio e abrangem a formagdo e desenvolvimento da constru¢do da
memoria coletiva. Nesta condigdo, atribui-se que: o patrimonio cultural de uma
sociedade ¢ formado pelos conjuntos de praticas e seus produtos que remetem a historia,

a memoria e as identidades dos grupos sociais.

3. RELEVANCIA A PRESERVACAO PATRIMONIAL

Reportar sobre a teoria do patrimoénio cultural remete muitas abordagens que
versam a ideia de: “para qué preserva-lo”, “para quem” ou “o porqué de valoriza-lo”.
Contudo, sabe-se que todo e qualquer produto material pode ser considerado como
objeto patrimonial e testemunho a partir do momento em questionamentos reflexivos
sao langados ao mesmo, ¢ também quando hé atribui¢do de valores. Com base neste
principio, as agdes de pesquisa e preservacao sdo aplicadas em favor da busca de sua
significancia, visando contribuir para a divulgacdo e desenvolvimento dos elementos da
cultura.

Na sociedade pos-moderna, muitos bens da heranca cultural, que fazem parte do
testemunho do passado, estdo passando pelo processo do apagamento da memoria,
sendo ocultados da historia e desvalorizados. Em finais do século XX, Giulio Carlo
Argan ja considerava que os acervos referentes as artes se encontram ameagados por
razao do intenso progresso da cultura técnico-cientifica atender as tendéncias
capitalistas, buscando satisfazer interesses contrarios ao que presa a preservacao do
patrimonio (ARGAN, 1994, p. 41).

Cabe ressaltar que os bens materiais fazem parte de um contexto cultural
dinamico, considerados como processos vivos e passiveis de transformagdo. Frederico

r

Morais diz que “A arte popular ndo ¢ apenas uma questdo estética, ¢ também uma
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questdo econdmica e social” (MORAES, 2003, p. 80). Seu meio de interagdo faz parte
de uma memoria coletiva que apresenta diferentes pessoas, com pensamentos
complexos e envolve classes sociais diversificadas. Contudo, ¢ basilar que haja estudos
que aportem nos ideais da preservacao da heranca cultural, como um processo vital para
a humanidade que se relacione com o passado e as praticas sociais, através da recriagao
e ressignificacdo de valores.

Seguindo este conceito, compreende-se que o objeto de estudo, por ser
constituinte do espaco urbano, classificado como um “monumento/documento” ¢&,
primariamente, uma unidade pertencente a identidade cultural e que nao deve ser
ocultada da memoria coletiva. Para tal finalidade, sdo fundamentais os didlogos com a
comunidade e as agdes de educacao patrimonial.

Este contato proporciona uma integragdo entre o sujeito € o patrimonio,
favorecendo as diferentes formas de acesso, de uso e socializagao dos documentos, onde
as percepcdes da producdo do conhecimento e os sentidos associados ao acervo sdo
decorrentes da diversidade de producgdo dos sentidos nos individuos (GARCIA, 2009, p.
66).

Nesta vertente, o proprio publico passa a ser um objeto de agdo, tomando uma
postura ativa com as praticas museais, com uma producdo interativa de valor
patrimonial, cultural e comunitario, onde as igrejas podem ser categorizadas como um
patrimonio musealizado ao ar livre e os embrechados como objeto exposto,
diferenciando-se dos demais por estar a céu aberto e por ser local de testemunho da

identidade, da historia e do saber do homem-individuo.

CONSIDERACOES

Através destes apontamentos, firmamos na compreensao do contexto do
Recodncavo, a partir do levantamento de referéncias bibliograficas que abordavam sobre
as igrejas em questdo e sobre a historicidade dos municipios, onde os dados coletados
foram analisados juntamente com o estudo dos padrdes dos compostos materiais que

formulam os embrechados; chegando a resultados que inferem na ideia de que o estudo
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do embrechamento, heterogéneo em composicao e que ¢ ainda escassamente pesquisado
e documentado, permite-nos uma pléiade de interpretacdes.

Em meio a este panorama, compreendemos o contexto em que os embrechados
se encontram, interpretando o dinamismo cultural, o histérico e as interferéncias
socioecondmicas do Reconcavo Baiano entre os séculos XVIII e XIX, periodo estimado
em que foram iniciadas as constru¢des dos embrechados nas igrejas do Recdncavo.
Entdo, depreendemos que os embrechados sdo pleiteados como arte-documento,
portadores de informagdo e de elementos que sao capazes de instruir.

Com este levantamento, nota-se que a composi¢ao dos imbricados nesta regiao ¢
similar as reproducdes de Portugal e da Franca, por razdo da semelhanca de suas
técnicas e materiais empregados. A resposta mais proxima para esta perspectiva ¢ o fato
da presenca portuguesa no Recdncavo, e por no século XIX haver maior circulacdo de
franceses em territorio brasileiro, visto que houve muitos combates militares com
frequentes invasoes e forte influéncia da Missdo Artistica (quando grupos de artistas se
deslocaram ao Brasil com o intuito de propagar seus métodos aplicados as artes).

Percebe-se que a sociedade baiana oitocentista fincava hierarquias e vivia num
processo de combate sociocultural, onde mostrar o poder e demarcar autoridade e
autenticidade eram praticas fundamentais, isso também, tornou-se marcante na
representacdo das artes, seguindo a ideologia da chamada ambicdo sociomaterial
dominante. Apesar de distante, os residentes do Recdncavo, especificamente os
senhores de engenho, aspirava uma aristocracia de nobreza semelhante a que se
vivenciava em Portugal.

Portanto, considera-se o embrechado enquanto arte popular produzida por
homens e mulheres que ndo frequentaram escolas de artes, mas que criam obras de
reconhecido valor artistico e estético, guiados pela intui¢do e desejo de representar
livremente seus sentidos. A grande maioria dessas pessoas possui poucos recursos
econdmicos, fazendo uso da matéria prima extraida da regido em que vivem para
produzir seus trabalhos. A grande maioria mora no interior do pais ou na periferia dos
grandes centros urbanos e, que considera arte como, antes de tudo, trabalho, forma de

sobrevivéncia material e fonte de sustento familiar.
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